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Die zwei Klangkorper und Tonképfe des Komponisten: Oskar Sala, 1997

Foto Lok

Musik fiir Atherophon und Konzerttrautonium

Komponisten gehoren ins Technikmuseum: Erinnerung an Oskar Sala

Es gibt Entwicklungen in der Musikge-
schichte, die sich der Dynamik des Musi-
kalischen selbst verdanken. Dazu gehd-
ren die Aufbriiche der Avantgarde in eine
neue Organisation des Tonsystems nach
1900. Matthias Hauer, Fritz Heinrich
Klein und- Arnold Schénberg zogen die
musiklogischen Schlilsse aus Wagners
JIristan® und Debussys Klangfarben-
Harmonik. Alois Haba setzte auf Viertel-
ton-Teilung und Alexander Skrjabin auf
seine ,mystische Leiter*.

Aber es gibt auch Anstdfe, die aus
dem entfernten Aufien kommen. Dazu
zéhlt die Erfindung von Elektronenréhre
und Schwingkreis. Fast zur gleichen Zeit,
als die Suche nach neuen Tonsystemen
begann, experimentierte man im Labor
mit Elektronen und Audioriickkopplung.
Was so weit weg von aller Musik begann,
fithrte schon wenige Jahrzehnte spiter
bei Eimert, Koenig, Meyer-Eppler und
vor allem Stockhausen zu einem neuen
Kapitel der Musikgeschichte. Im WDR-
Studio Koln wie im Siemens-Studio Miin-
chen erschuf sich die elektronische Mu-
sik ihre neue Philharmonie. Hammondor-
gel, Synthesizer, Sampler und schlieBlich
das Pariser IRCAM-Institut von Boulez

und der Techno-Sound folgten. Ferruccio
Busoni hatte schon 1907 verkiindet: ,Die
Entfaltung der Tonkunst scheitert an uns-
ren Musikinstrumenten®; und der Futuris-
mus offerierte Sirenengeheul und Ma-
schinenlarm als neue Schallkiinste.

Aber die ersten elektronischen Kulti-
vierungen des musikalischen Terrazins
vollzogen sich mit Hellerton, Athero-
phon, dem Theremin und den ,Ondes
Martenot®, vor allem aber mit dem Trau-
tonium des Ingenieurs Friedrich Traut-
wein von der Rundfunkversuchsstelle in
Berlin. Sein erster Virtuose wurde der
elektronische Komponist Oskar Sala.
Dieser Mann aus dem thiiringischen
Greiz studierte Komposition bei Paul
Hindemith in Berlin, spater auch Physik.
Aus dem ersten Modell Trautweins, wo ei-

" nem Schwingkreis {iber die per Hand re-

gulierte Verdnderung des Widerstandes
auf einer Metallschiene Tone entlockt
wurden, entwickelte er mit immer mehr
Réhren und Filtern ein komplexes Instru-
ment mit expressivem Klangfarbenspek-
trum.

1930 prisentierte er es erstmals beim
~Festival Neue Musik Berlin* mit Kompo-
sitionen von Hindemith, bereits 1933 fer-

tigte Telefunken ein ,Volkstrautonium®

als eine Art Hausmusikinstrument. 1937
folgte das mobile, zweimanualige Kon-
zerttrautonium und schlieRlich 1949 das
Mixturtrautonium mit subbarmonischen
Skalen, das noch 1980 auf Halbleitertech-
nik umgeriistet wurde. Zwar schrieben
Hindemith und Harald Genzmer Musik
dafiir, aber Sala selbst wurde sein gefrag-
tester Interpret und Komponist. Viele
Klange fiir Theater- und Hérspiele und
iiber 450 Filme, darunter fiir ,Dr. Mabu-
se“ und ,Die Vogel” von Hitchcock, sind
in seinem Nachlass konserviert, der sich
im Deutschen Museum in Miinchen befin-
det.

Zu seinem 100. Geburtstag untersuch-
te zuletzt die Musikinstrumentensamm-
lung Werk und Wirkung mit Darbietun-
gen und einem Symposion, konzipiert
von Silke Berdux und Wolfgang Rathert.
Die Sphirenklange der Moderne zeigten
ihre expressive Kraft in den Konzerten
(.Wiedersehen in Trautonien® von Peter
Pichler und Katja Huber), die musikhisto-
rischen Reflexionen erschlossen Details
und Aspekte. Den Weg von der vokalen
und instrumentalen Epoche in die ,terza
pratica® der elektronischen kann man
mit Goethes Homunculus iiber Heideg-
gers , Ge-Stell“ und dessen Technikskep-

sis bis zu Mc Luhans Medientheorie als
Denaturierungsprozess begreifen. Aber
das Rettende birgt sich in der Musikalitat
Salas, die der geniale Bastler nie an die
Retorte verriet (Wolfgang Rathert, LMU
Miinchen). Einer @hnlichen Bewertung
folgte auch Hans Tutschku (Harvard),
wenn er das Trautonium vor allem als In-
strument expressiver Umsetzung musika-
lischer ldeen verstand, aber auf die bei-
den Richtungen hinwies, die sich nie ge-
troffen haben: die an die temperierten
Skalen gebundene Klangexpressivitat Sa-
las und eine Welt der reinen Sinusschwin-
gungen der seriellen Musik.-

Das Potential fiir die Filmésthetik liegt
in der Musikalisierung der Bilder mit ei-

ner eigener Semantik, die sich nicht im

blofien ,Mickey-Mousing® erschépft. Die
Begeisterung von Hindemith und Genz-
mer fiir das Trautonium steht im Kontext
der mechanischen Musik aus der frithen
Tradition von Baden-Baden und Donzu-
worth. Viele Details zur Konservierung,
Restaurierung und Digitalisierung der
fast zweitausend Tonbdnder zeigten in
Mtnchen nicht zuletzt die Probleme im
Umgang mit einem anspruchsvollen
Erbe in einer lebendigen Musik- und Mu-
seumskulwr. KLAUS PETER RICHTER




